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HAN VILL HELLRE KALLA SIG HACKER AN KONSTNAR. PALLE TORSSON HAR SKJUTIT SONDER MODERNA

MUSEET, KALLAT PIPPI

LANGSTRUMP FOR LOLITA OCH ATTACKERAT VENEDIGBIENNALEN MED PIRATSKEPP.

KONSTNAREN TRAFFADE KONSTNAREN SOM TROTTNADE PA KONSTVARLDEN OCH ANSLOT SIG TILL PIRATERNA.

PALLE PIRAT

TILLSAMMANS MED KONSTNARSKOLLEGAN TOBIAS BERNSTRUP
var PALLE TORSSON en av de forsta svenska konstnéirerna som
upptiickte den digitala virlden. Bland annat skapade de ett
av den svenska konstscenens tidigaste konstprojekt p& inter-
net, Join Hands 1995. Med den efterfsljande datorspelsserien
Museum Meltdown dédr man kunde vandra runt och skjuta
sonder kéinda konstmuseum blev de pionjiirer inom den dator-
spelsbaserade konsten. Men det var friimst genom ett annat,
och #n mer kontroversiellt, konstverk som Palle Torsson skulle
komma att bli rejilt uppmérksammad.

Jag blidddrar i ett gammalt modemagasin frén 2001.
Dér finner jag det enda som finns kvar av Palle Torssons
verk Pippi Examples, ndgra snapshots. Genom att klippa
ut sekvenser ur det tidiga sjuttiotalets Pippi Langstrump-
filmer vill Palle Torsson visa pa hur »sexualiserad« var
syn pé barn hade blivit. Reaktionerna blev kraftiga. Verket
fordomdes. Missuppfattades. Kvillpressen skrev om AsTrID
LINDGRENS bestortning. Den egentliga debatten {611 bort. Pippi
Langstrump var en nationalklenod som inte tillit konstnirlig

tolkning. Men det var inte reaktionerna som hindrade konst-
verket, det var upphovsritten.

For Palle Torssons forindrades ndgonting dir. 2004 lade
han mycket av sitt enskilda konstniirskap p& hyllan och engage-
rade sig istiillet i Piratbyrén. Den kontroversiella tankesmedja
som mellan 2003 och juni 2010 kiimpade for fritt flode av kultur
och information, och bland annat startade The Pirate Bay.

KONSTNAREN triiffar konstniiren och hackern Palle
Torsson for ett samtal om omviindelsen, konstens déd och

museer som sinnessjukhus.

DU BORJADE VALDIGT TIDIGT ARBETA MED DATORSPEL. HUR
KOM DU IN PA DET?

—Det var via Doom, det forsta stora First person shooter-
dataspelet. Den direkta lusten och upplevelsen vid skérmen
och att vi borjade se den sociala givo-kultur som viixte kring
dessa dataspel. Efter att Doom sldpptes och hackades, grodde
en byteskultur dér spelkids skapade och delade egna versioner
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av dataspelen pé nitet. Det var lek och
spel som omvandlades till ett kreativt
verktyg och socialt samspel mellan
FTr:er och forum. For mig var spelen
en alternativ viirld till konstvirlden, ett
alternativt arbetssiitt, etik, estetik och

en annan kreativitet.

SPELADE DU MYCKET NAR DU VAR
YNGRE?

—Inte mer én andra, tror jag. Jag
spelade Breakout, Space Invaders,

Pac-Man och Donkey Kong.

HUR UPPSTOD SPELET MUSEUM
MELTDOWN, DAR MAN BLAND
ANNAT KUNDE GA RUNT OCH
SPRANGA KONSTVERKEN PA
MODERNA MUSEET?

—Det var niir jag gick pé
Konsthogskolan i Stockholm och inledde
ett samarbete med Tobias Bernstrup. Vi
blev inbjudna att gora ett verk for Arken
i Danmark. D4 bestéimde vi att vi skulle
rekonstruera museet i ett av dessa vald-
samma dataspel som hette Duke Nukem
3D. Spelet sverfordes sedan till en rad

andra museer.

VAD VAR TANKEN?

— Vér tanke var att 1ata dataspels-
viirlden mota konstviirlden for att kunna
undersoka skillnader och metaforer
som tillhérde dessa. Framforallt var det
ett behov av att spriinga de instéingda
miljoer som konstinstitutionerna var
och fortsatt att vara. Valdet i Museum
Meltdown var en slags lekfull konkre-
tisering av hatet mot institutionen och

dess makt.

KANNER DU FORTFARANDE HAT?

—Man kan kanske siga frustration.
Museer &r ju ett slags sinnessjukhus,
det dr en mental institution som ska
uppfostra ménniskor. Lira dem vad som
dr ritt och fel. Museet som institution
fungerar dock inte for den konst som
gors idag. Den kan inte dga rum dir. Jag
ser ocksd den relationella estetiken som
ett rop pé hjilp.

nJAG TROR ATT
JUST DETTA

AR EN AV DE
VIKTIGASTE
ERFARENHETERNA
AVINTERNET:
ATT VI AR MER
ANETT JAG«

VARFOR FUNGERAR DE INTE?

—Det &r mycket enkelt, konsten
ir vildigt rorlig — institutioner dr det
inte. De har alltid legat efter, men idag
iir flodet av information sd stort och s
snabbt att det blir meningslost att ens

forsoka. De blir historiska kolosser.

MAN KAN VAL SAGA ATT DITT
GENOMBROTT | NAGON MAN KOM
MED PIPPI EXAMPLES? HUR FODDES
IDEN TILL DET VERKET?

—Jag hade tidigare arbetat mycket
med pornografiska bilder, och det blev
slaende for mig hur mycket var »bild«
hade foréindrats sedan sjuttiotalet. Den
naiva bilden man hade d4, och den
mycket riare mer sexualiserade vi har
idag. Jag ville undersika detta genom

Pippt Examples.

VARFOR VALDE DU JUST PIPPI
LANGSTRUMP?

— Det var bara ett bra exempel. Det
fanns ménga, man kunde valt bilder fran
vilken Astrid Lindgren-film som helst
fran den tiden. Men Pippi bersrde ocksé
négonting med kvinnlighet, som blev

mer intressant.

HUR SER DU TILLBAKA PA ALLT SOM
FOLIDE PA PIPPI EXAMPLES IDAG?

— Aven om verket i sig kan siigas har
varit lyckat, i den bemiirkelse att det blev
ett relationellt intressant verk, sa har
métet med Piratbyrén och allt som det i

sin tur ledde till haft en storre betydelse.

HADE REAKTIONEN HADE BLIVIT
DENSAMMA IDAG?

—Jag tror att det hade blivit samma
reaktioner idag eftersom vi lever med
samma dubbelmoralkomplex d& som nu,
inget har foréindrats pé den fronten. Det

har snarare eskalerat i mina 6gon.

DU VAR TVUNGEN ATT FORSTORA
VERKET, HADE DU NAGOT VAL?

—Jag fick vitesforliiggande pé
posten att jag skulle f& betala 200000
kronor varje géng filmen visades. Jag
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konsulterade med advokater, och inség
att det skulle innebiira en lang och dyr
process som skulle vara svér for mig

att vinna. P4 sitt och vis hade ju verket
redan natt fram, s& pa nigot sétt uppfyll-
de det sin funktion #nd&. Att ndgonting
mdste forstoras ér ju ocksé en slags

kvalitetsstdampel.

MEN IDAG HADE VAL FILMEN FATT
SPRIDNING VIA NATET?

—Ja, videon hade kunnat spridas
via Bittorrent eller kanske énnu biittre
genom [P2 som hade gjort spridningen
helt anonym. Men jag har inga kopior
kvar, eftersom Svensk Filmindustri
forstorde allt.

HUR REAGERADE DU PERSONLIGEN
PA ALLT DET HAR?

—Det var jobbigt och blev ganska
emotionellt f6r mig. Det fanns automa-
tiskt en pedofilmisstanke, jag anklaga-
des for att ha pedofilat upp Pippi. Efter
Pippi Examples var jag ganska forvirrad
och birjade soka runt. Nagot jag kinde
under hela processen var hur ensam
jag hade varit, jag hade ingen som stod
bakom mig. Det sammanhanget fann jag

senare hos Piratbyran.

VAR DET ALL UPPSTANDELSE

KRING PIPPI EXAMPLES SOM LEDDE
TILL ATT DU STARTADE SAJTEN
ARTLIBERATED?

—Nej, inte riktigt. Niistan allt jag
gjort har varit ett brott mot upphovs-
riitten eller blivit censurerat, frn de
forsta internetverken som Join Hands
till rekonstruktioner fran skrickfilms-
scenerier 1 Evil Interiors. Men det
var genom Pippi Examples som allt
foriindrades p4 ett mer radikalt sitt,
dirfor att jag kiinde att jag verkligen
forlorade tron pé konstvirldens vilja att
std upp for sin egen sak och uttryck.
Dir dog konsten for mig, man kan séga
att upphovsritten dodade konsten men
att piraterna gav mig tillbaka tron pé

kreativiteten.

HUR VAXTE IDEN TILL SAJTEN
ARTLIBERATED FRAM?

—Det var ett projekt som jag star-
tade med Piratbyran 2004 och var ett
séitt for mig att forsoka kontextualisera
konstverk som blivit censurerade eller
stoppade pé olika sitt. Fildelningen
innebar ju att fordéimningarna for infor-
mationskontroll brast helt och hallet.
Informationskontroll som utévas pé
olika siitt skall synliggiras och bekém-
pas tycker jag och det var idén med
ArtLiberated.

SAJTEN AR INTE LANGRE AKTIV, VAD
HANDE?

—Som mycket annat pd internet var
ArtLiberated en intensitetspunkt som
pégick under ett &r, men sedan har den
energin overgdtt i andra aktiviteter. Men
om ndgon vill vara med att starta upp
sajten pa allvar igen s ér det bara att
hira av sig. Det kiinns viktigt och skulle

vara kul.

PA VILKET SATT TYCKER DU ATT
UPPHOVSRATTEN AR ETT HINDER
FOR DEN KONSTNARLIGA FRIHETEN?

— Upphovsriitten &r ett hinder nér
den stoppar spridningen av informa-
tion och kunskap. Om upphovsriit-
ten ér ett hinder for den konstnérliga
friheten s4 iir det kanske i forsta hand
ett mentalt hinder som vi alla bar pa,
som en institutionaliserad dvertro pé
jaget. Som en anal stérning ddr man
inte klarar av att limna ifrdn sig saker
som man borde, en oférmaga att se sig
sjilv i storre sammanhang. Ja, som ett
manligt konstniirsgeni som tror att allt
kretsar kring honom. Ibland tar det
sig uttryck i en riidsla for att man skall
bli straffad om man anvéinder sig av
nigon annans upphovsritt. Man skall
skita i det och tverskrida sig sjilv
och gora vad man vill. Upphovsritten
och dess organisationer hjilper till att
uppriitthélla denna mentala krymp-
ning av ménniskan, det ir det storsta

problemet.

HUR KOM DU | KONTAKT MED
PIRATBYRAN?

—Jag triiffade Piratbyrén i inter-
netsammanhang sommaren 2004. Det
var en olikhévdad skara ménniskor.
Hackers, demoscenare, aktivister,
histfolk, dronare. Jag upplevde dem som
extremt fordomsfria, de forde ett samtal
om upphovsrittens problem som ingen
annan gjorde pa den tiden i Sverige. De
stod for aktivism och konkreta l6sningar,
varav en bland annat var The Pirate Bay.
De hade en in your face-attityd som gick

bortom det vanliga.

FANNS INTE DE MANNISKORNA |
KONSTVARLDEN?

—Nej, det var en stor skillnad.
I Piratbyrén fanns ett stort flode av
ménniskor och idéer som pagick hela
tiden. Méanniskor tillkom och forsvann.
Det var inte alls som i konstvirlden dér
alla sitter pa sin position och ruvar. Dir

flodar idéer och ting otroligt l1angsamt.

VAD BLEV DIN ROLL | PIRATBYRAN?
ELLER FANNS DET NAGON SADAN?

—Det kanske viktigaste med
Piratbyrén for mig, var att jag inte léingre
behivde vara ensam i det jag gjorde.
Dérfor kinns det lite fel att avskilja
mig nu. Piratbyran var som en gasfylld
améba, som hela tiden var dynamisk
och satte ménniskor i rorelse genom att
andas in dem. Denna kropp hade inte
fungerat utan DANIELA ALBA och 1BI KOPIMI
BOTANI for att nimna ndgra personer.
Piratbyrén var ocksé ett projekt for att
bryta ner idén om det enskilda arbetet.
Det éir fortfarande viktigt for mig, och
jag tror att just detta dr en av de vikti-
gaste erfarenheterna av internet: att vi &r

mer in ett jag.

BERATTA OM EMBASSY OF PIRACY-
PROJEKTET? VAD VAR DET FOR
NAGOT?

—Embassy of Piracy var en webb-
plats for att sprida och undersika
iden om en »memisk« ambassad for

informationsfrihet via internet. Genom
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nDET VAR
GENOM »PIPPI
EXAMPLES:

SOM ALLT
FORANDRADES
DA ETT MER
TADIKALT SATT

utskrivningsbara pyramider spred

sig ambassaden over hela virlden.
Embassy of Piracy deltog ocksé pa
Venedigbiennalen forra &ret. Vi blev
inbjudna till Internet Paviljongen,

som kom att fungera som en trojansk
héist for att vi, The Pirate Bay, skulle
kunna verka fritt under annat namn. Vi
samarbetade med ett aktivistkollektiv i
Venedig som heter Sale. I Venedig gjor-
des att antal olika aktioner, vi spred The
Pirate Bay pa usb-sticka, vi invaderade
biennalomrédet med egna piratbatar via
Venedigs kanaler och slogs med siiker-

hetsvakter som inte ville sléippa in oss.

DEN ITALIENSKA POLISEN GJORDE
ETT TILLSLAG MQOT ER, VAD VAR DET
SOM HANDE?

—Det var sista dagen for oss pé
utstéllningen. Nér vi skulle limna
utstélIningslokalen p& Sale och bege oss
till flyget dok Guardia di Finanza upp
i egenskap av nio kostymklédda poli-
ser. Vi blev utfrdgade om vem som var
ansvarig for utstillningen och upplysta
om att »You can’t have The Pirate Bay
here«. Poliserna korde ut besokarna,
stiingde dorren till utstéillningen. Forst
sedan vi tvingats ldmna véra passupp-

gifter fick vi gf.

VAD HANDLADE DET OM? VAR DET
ETT HOT?
—Formodligen var det ett hot,

ndgonting de gjorde for att skriimma oss.

PIRATBYRAN BELONADES MED
PRISET AWARD OF DISTINCTION
PA ARS ELECTRONICA 2009.
VAR DET FOR AKTIONERNA PA
VENEDIGBIENNALEN?

—Nej, inte bara det. Det var for en
lang intensiv period av hog aktivitet med

massor av olika projekt under flera ar.

VAR DU OCKSA DELAKTIG | DET
SOM PIRATBYRAN KALLADE THE
SPECTRIAL, DEN UPPMARKSAMMADE
RATTEGANGEN MOT THE PIRATE BAY
| STOCKHOLMS TINGSRATT?

—Jag hade ingen speciell roll pa
Spectrail mer #n att forstd vad som
hiéinde. Men mycket av arbetet kring
performativitet, teater, analogiseringar
och tankar kring sprakspel fick sin
kulmen d&. Det hade bland annat vixt
fram i samband med vért bussprojekt
s23, som vi startade for konstbiennalen
Manifesta 7. Spectrial var en slutpunkt
for Piratbyrén och The Pirate Bay hade
fatt oss att se annorlunda pa vad som
var mojligt att foréindra. Det var ddrfor
ocksd bérjan pd en massa nya samar-
beten som Telecomix, en lobbyorga-
nisation mot inskriinkningar i frihe-
terna pd internet, och The Pirate Bays
medverkan i den iranska revolutionen

med Anonymous.

VARFOR LADES PIRATBYRAN NER?

— For att vi hade spelat ut var roll
som intensitetspunkt och andra klus-
ter hade bildads. Och for att tankar
och kroppar skulle frigoras fran den

kopplingen.

VILKA KLUSTER AR DU ENGAGERAD
I IDAG?

—Just nu arbetar jag med
ett hackspace och social center i
Midsommarkransen, en del folk fran
Piratbyrén dr engagerade i det, men
ménga andra ocksd. Vi vill skapa olika
slags hybrider, som hacking och pyssel.
Nu bygger vi robotar, men jag kan inte

stiga mer om det just nu.

VARFOR HAR DET VARIT SA PASS FA
KONSTNARER SOM HAR ENGAGERAT
SIG | PIRATRORELSEN?

—Jag vet inte om det iir s8, eller om
det funnits en rorelse, Piratbyran har
alltid handlat om olikhet, inte om att
rikta energin under paroller som till
exempel Piratpartiet har gjort, utan
om att stindigt fora vidare hindel-
ser i néitets hjirnslingor. Men kanske
det har att gora med det mentala spar
som konstniirer liir sig, som handlar
om att vervirdera sitt eget verk, det
kan bli lite kantigt i relation till nétet
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som metafor. Jag tror ocksé att det &r
en ickefraga for flertalet konstnéirer,
eftersom alla &r pirater. Somliga verkar
falla ner pé fel sida av forstielsen av
upphovsritten, som om det skulle vara
den som ér det viktiga for att »ridda«

konsten fran att do ut.

HAR DET ATT GORA MED ATT
TEKNIKBASERAD KONST |
SVERIGE HAR HAFT EN GANSKA
UNDANSKYMD ROLL?

— Ja kanske ... men idag dr néistan
all konst digital i ndgot led s4 allt fler

kommer att inse att de maste bli hackers.

VARFOR HACKERS?

—Det iir en bra metafor, konstnirer
har ju alltid varit hackers. De har tagit
isér saker och skapat ndgot eget. Att
kalla sig hacker ger en storre frihet,
man fastnar inte i bilden av att vara
en »konstniir«. Man kan siiga att det
ir ett »mindset«, hur ska jag losa det
hidr? Hur ska jag overskrida det, gora
det béttre? I Piratbyrén ville vi ha en
vildigt bred definition av hacking,
inte bara mjukvara. Man kan hacka
vad som helst, sociala hindelser eller
EU-systemet.

HUR ANSER DU ATT INTERNET HAR
PAVERKAT KONSTVARLDEN | STORT?

—Internet &r den tredje stora
minskliga revolutionen. Efter jord-
bruks- och industrirevolutionen #r vi nu
inne i en ny forindring. De forindringar
vi ser idag dr s genomgripande att det
kommer att paverka allt och forindra
hela vér virldsbild. Att det ocksé
kommer att viinda upp och ner pé konst-
véirlden, borde vara lika sjdlvklart som
att information idag ér ettor och nollor
som ir matematiskt manipulerbara. Niir
man ser sd mycket kreativitet viixa fram
pé andra fronter, vet jag inte om det dr
skrimmande eller fantastiskt att konst-
méissorna ser likadana ut som de gjorde
for 15 &r sedan. Foridndringen gror, men
har kanske inte riktigt slagit igenom i

konstvirlden &n.

I EN INTERVJU FOR NAGRA AR
SEDAN SADE DU ATT DU INTE AR SA
INTRESSERAD AV KONST LANGRE...

—Jag ser det som ett pedagogiskt
verktyg for mig sjélv att stélla mig
utanfor konsten. Men jag vill heller inte
associeras med en idé om konsten som
fir representativ. Jag ér inte intresse-
rad av konsten som en mgjlighet att bli
samma, utan for att kunna gora sig olik.
Om den inte klarar det, vill jag inte vara

konstnér.

HUR MASTE KONSTEN BLI OLIK?

—Den maste ta en annan vig for att

kunna g vidare.

KALLAR DU DIG KONSTNAR LANGRE?

—Jag vill inte kalla mig for konst-
nir om det betyder att jag méste bli till
genom det hela tiden, det dr trékigt,

osant och farligt.

DU TYCKTE OCKSA ATT MYCKET
»KONST AR RATT TRAKIG«, VARFOR?

—Diirfor att den méste séllas genom
en mingd pedagogiska och ekono-
miska instanser for att f kraft och na
ut. Diirmed forsvinner eller filtreras det
viktiga ofta bort. Niitets direkthet méste
utgdra en inspiration for alla som vill

nagot mer.

SOM JAG FORSTOD DET MENADE DU
ATT KONSTEN SPELAT UT SIN ROLL, AR
DET SA?

—Det &r ju inte helt sant, men jag
syftade p4 att kreativitet tar nya viigar
som vi inte liingre direkt kan forst som
konst om vi jimfor med hur den sig ut
tidigare. Den byter skepnad till ndgot
som inte gar att kéinna igen som konst
nér den negerar sig sjilv. Man skulle
kunna siiga att det ligger i konstens

natur att spela ut sin roll.

HAR DET MED TEKNIKUTVECKLINGEN
ATT GORA?

—Ja, det ér ofta sammankopplat med

teknikutveckling eftersom det ger nya

mijligheter till l6sningar och former av

kommunikation. Speciellt digital teknik
ir disruptiv, det vill séiga fordindrar
spelplanen for vad som dr mojligt att
gora. Bittorent star idag for hélften av
internettrafiken och snart finns det fyra
miljarder noder pé internet som skapar
mbjligheter till direkta kunskapsproces-

ser utan motstycke.

BETYDER DET ATT KONSTEN KOMMER
UPPLOSAS, ELLER VAD KOMMER DET
RESULTERA | PA LITE LANGRE SIKT?

— Konsten som vi kénner den idag
och dess overlevnad beror pd om dagens
samhiille overlever. Jag ser olika scena-
rios, aningen att vi sjilva blir konst, det
vill séiga en slags arte, robot-hybrider,
eller s& anviinder vi konsten for att dova
oss nir minskligheten gar under till
foljd av att vi inte kan hushélla med
véra resurser. Eller s3 later vi viljan att
uppritthélla konsten och kontroll av den
fora oss in i ett kontrollsamhiille utan
frihet. Konsten som kreativ, vacker, olik,
oppen och allmén kommer att behovas i
alla dessa fall for att det inte skall bli ett

helvete.

TEXT: ANDERS RYDELL
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